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1. Horvath Géza (KRE) : Adrian Leverkiihn szenvedése és — nagysaga? Gondolatok Thomas Mann
Doktor Faustus cimii regénye zenei vonatkozasairol
Mann szalloigévé valt nyilatkozata, miszerint ,,A harom név, melyet meg kell neveznem, ha
szellemi-miivészi miiveltségem alapjai fel6l kérdem magam (...) e nevek 6rokre osszeforrt
szellemek harmas csillagzata (...) Schopenhauer, Nietzsche és Wagner.” Mindharom név
szorosan Osszefligg a zene kérdésével. Schopenhauer a miivészeteken beliil kiemeli a zenét,
mert az szemben a miivészet tobbi agazataval nem a mindent teremté akarat elsé
objektivacidjaba (platoni ideak) képes behatolni, hanem kozvetleniil a teremt6 akaratba.
Nietzsche Schopenhauer hataséra lesz filozofus, és fiatalon lelkesedik Wagnerért (A tragédia
sziiletése, 1871), akitél azonban hamar elfordul, &m egy életen at nem tud szabadulni t6le.
Mannt pedig minharmojuk hatasara egy é€leten at foglalkoztatja a zene problematikaja korai
irasaitol (pl. Trisztan, Wilsung-vér) kezdve utolsoé nagyregényéig, a Doktor Faustusig (1947),
melyen egy évtizeden at dolgozott. A regényben a zene démoni hatalma 6sszeforr a németség
tragikus sorsaval.

2. Stephan Krause (GWZO Leipzig): Richard Wagner (nem csak) zenei miive mint az irodalom kihivasa
avagy a szoveg mit tud (még) a zenérol?

Stephan Balkenhol, szobraszmiivész, szinesre festett szobra a fiatal Richard Wagnert abrazolja, elegans kék
kabatban, piros nyakkenddvel, fehér ingben s fehér nadragban, a jobb kezét a csipdjén, mintha messzire nézne
— s a viszonylag kicsi alak mogott emelkedik a korvonalazésanak kétdimenzionalis formajaban még egy

»Wagner- alak¢, ami a masolata s6tét szinben, az arnyéka, a dubl6rje vagyis az abraja. Balkenhol 2013-ban
Lipcsében felallitott szobra a varos elsd koztéri mive, amely egyik legismertebb fiat abrazolja, méltatja — s
egyben kritikus szemlélettel mutatja be. Az eléadas abbdl a feltételezésbol indul ki, hogy Wagner miivének
irodalmi utéélete, amire a balkenholi »arnyék« is vonatkoztathatd, miiveinek recepcidja (diszkurzivan,
szinpadon, akar az atpolitizalasa sth.) adott esetekben meghatarozza egy-egy miinek (miirésznek) az olvasasat
— s hogy viszont a wagneri miivek zenei alakzatai (motivtechnika, kottai jelekzetessége ...) valamint nyelvi,
tartalmi, mitosztechnikai vonasai egyrészt ikonikus kapacitassal szabjadk meg az irodalmi lehetdségeket,
masrészt a miivekre vald hivatkozasok, s a wagneri miivészetének irodalmi >elsajatitasa< kiegésziti a fogado
szoveget, szemantikai aspektusokat tesz hozza.



Kolcsonosen gazdagitjak egymast: Az irodalmi szoveg a wagneri mii(vek) értelmezéseinek bévitéséhez jarul
hozza sajatos kontextualizaldsaval, mikdzben az irodalmi szdveg ugy kapcsolddik a wagneri mithez, hogy
jelentdsséget nyer(het) bel6le. E problémakat, kérdéseket magyar és mas (nyelvil) példak alapjan vitatja meg
az eldadas.

Papp Agnes Klara (KRE): Zene és személytelenség Weores Sandor Tizenegyedik szimfénidjaban
Weores egész életén at folytatott kisérleteket a nyelvben rejlé zeneiség kiaknazasara egyrészrél, a vers
szubjektivitasanak felszamolasara masrészrél. "Engem témak sohasem foglalkoztattak. Igyekszem verseimet
témamentessé tenni, amennyire csak tudom. Arra torekszem, hogy verseimnek abban az értelemben legyen
témaja, ahogyan egy zenemiinek van. Tehat témaim: aranyok, proporciok, szerkezetek." - vallja Weores
Sandor a Tizenegyedik szimfonia kapcsan. Az eléadas ennek jegyében az itt megvalosulo "kozmikus
koltészet" koncepciojat mint e két kisérlet csticspontjat vizsgalja.

Sélyom Réka (KRE): Nyelvi kreativitas a magyar slam poetry szévegekben

Az el6adas az ELTE Stiluskutatdé csoport 108 szdveget tartalmazo Slam poetry alkorpuszanak széanyagan
mutat be példakat kreativ szoalkotasmodokra funkcionalis kognitiv nyelvészeti keretben. Mivel a slam poetry
kreativ, retorikai szituacioként realizalodo miifaj, kifejezetten sok lehetdséget ad a beszéldnek (a slammernek)
nyelvi kreativitasa megélésére és kibontakoztatasara. Az el6adas olyan, altalaban hapaxként realizal6do nyelvi
leleményeket, szofordulatokat mutat be a korpuszban, amelyek segitségével az eldadd kozelebb hozza a
témajat a hallgatosaghoz, noveli szovegeinek poétikussagat, és nyelvi kreativitasardl is tanabizonysagot tesz.
A korpuszbdl gyijtott nyelvi lelemények kozott jellegzetes modon megjelennek a rimelé alakulatok
(pl. humortumor), az immutacié valtozaskategoriaja (pl. kdtrdnyos helyzetii), a szemantikai-stilisztikai
blendek, szokeveredések (pl. fosztoképzo-miivészet), valamint a magyar—angol (,,Hunglish”) szo6jatékok
(pl. shithalom). Ezek az egyedi sz6alkotasok, amelyekre az eldadas példakat mutat be, igazoljak a slam poetry
proaktiv voltat, amely minden bizonnyal hozzajarul a miifaj népszeriiségéhez Magyarorszagon is.

1. 11.20-13. 20

Banyai Eva (Bukaresti Egyetem): Disco Titanic: a jugoszlav pop-rock zene hatisa a Banatban (Radu
Pavel Gheo regényeiben)

Eléadasomban azt vizsgalom, hogy Radu Pavel Gheo, temesvari prozaird két regényében, a Noapte buna,
copii! (2010) és a Disco Titanic (2016) cimii prézaszdvegekben milyen szerepet jatszott a nyolcvanas
évekbeli jugoszlav pop-rock zene: egyrészt a korabeli fiatalok életében, majd hogyan valt szovegformalo
komponenssé e két, az atmeneti idészakokat, a transzkulturalitast, hataratlépéseket, massag/idegenséget,
regionalizmust is jatékba hozd, a délszlav haborut is tematizalo kivaloé miiben.

Orcsik Roland (SZTE): Az AutopsiA boncmestersége

s

mutatja be. A formacié munkai vizualis, szoveges és zenei formaban léteznek, ezek mindegyike eltér a
mainstream miivészeti formaktol, kodoktol. Az eléadas az AutopsiA zenei, vizualis és irodalmi nyelvének
hasonlosagait, poétikajat mutatja be a jugoszlav miivészet és kulturpolitika kornyezetében. Ugyanakkor az
AutopsiA nem pusztan a jugoszlav kontextusban értelmezhetd, az eldadas vazlatosan bemutatja a magyar és

sy

Ignicz Adam (HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet): ,, Tegyiik tjra élévé a régi forradalmi-
mozgalmi repertoart!”. A Festival des politischen Liedes és a politikai dalok régi-uj trendjei az 1960-
as, 70-es években

A Kelet-Berlinben 1970 és 1990 kozott megrendezett Festival des politischen Liedes a ,,politikai dalok”
legnagyobb nemzetkdzi seregszemléje volt a hideghdboru idészakéban, ahova minden évben a vilag 30-
40 orszagabol érkeztek szolistak és zenekarok, hogy bemutassak, milyen, a nyugati mainstreamt6l eltérd
formai létezhetnek a popularis zenének, és demonstraljak, hogy a népszeri mifajok nemcsak
szorakoztatasra és rekredcios célokra, hanem ,mozgositadsra”, ,politikai allasfoglalasra”, ,,fontos
tarsadalmi lizenetek tomeges kozvetitésére™ is alkalmasak. A fellép6k nagy tobbsége az NDK legfontosabb



szovetségeseinek szamitd kelet-eurdpai, azsiai és dél-amerikai szocialista orszagokbol szarmazott, és
hivatalos delegaciok tagjaként utazott Berlinbe; Eszak-Amerikabél és Nyugat-Eurdpabol pedig leginkabb
olyan miivészek latogattak el a keletnémet févarosba, akik hazajukban kommunista partok tagjai voltak
vagy osztottak a szocialista értékeket és politikai doktrinakat. A fesztivalon a Gerillatol és az Orfedtol a
Kaldkan és a Kormordnon at Dinnyés Jozsefig és Cseh Tamasig szadmos ismert magyar eldado is
megfordult.

A koncerteken éppligy hallhatok voltak amatdr egyiittesek 0 politikai dalai, mint énekelt versek vagy a
hatvanas évek nemzetkdzi protest songjai, de a tradicionalis népzenék, illetve a régi (munkas)mozgalmi,
forradalmi és haborus dalok modern feldolgozasainak is ez az esemény volt a korszakban az egyik
legfontosabb nemzetkodzi foruma. Eldadasomban épp ez utobbi feldolgozasokra dsszpontositok, és két
magyar vonatkozasu példan keresztiil azt vizsgalom, a fesztival kelet-eurdpai fellépéi melyekhez fértek
hozza a régebbi korok és tavoli kontinensek vonatkozé zenéi koziil, és miként igyekeztek korszerGsiteni,
ujrahasznositani ezeket. Kik biztattak 6ket arra, hogy sajat kompozicioik és a korszakban divatos tiltakozo
dalok mellett régi népdalokkal és a szocialista forradalmi-mozgalmi repertoarral is megismerkedjenek?
Kik ,segitettek” nekik az ezzel kapcsolatos tudas megszerzésében? Milyen (mdas) eseményeken mutattak
be a hatvanas-hetvenes években ezeket a feldolgozasokat? Elésorban ezekre a kérdésekre igyekszem majd
valaszt adni.

Fenyvesi Otto: Neue Slowenische Kunst

A Jugoszlavia keretein beliil mikodé szlovén punkés alternativ zenei szintér az 1970-es évek masodik
felében a hivatalos intézményektdl fliggetleniil bontakozott ki, a politikai rendszer és a korabeli tarsadalmi
normak kritikajarol szolt. A punk szubkultura keretében a zene, a divat és a miivészet a rendszer elleni
lazadas kifejezésére szolgalt, de egyben egyfajta tarsadalmi kozosségépitésre is képes volt.

A jugoszlav rockzenei szintér egyik legosszetettebb multimedialis miivészi jelensége a NSK (Neue
Slowenische Kunst) volt, amely magaba foglalta a Laibach zenekart, az Irwin képzomiivészeti csoportot
¢s a Sester Scipion Nasice nevli szinhazi tarsulatot. A szlovén punk zenei mozgalomboél kinévé NSK
sajatos jelenséggé notte ki magat, és bizonyos értelemben kiilonb6zott a nyugat-eurdpai, foleg brit
megnyilatkozasoktol, mert mas tarsadalmi koriilmények kozott keletkezett, egy szocialista orszagban
zajlott, nem pedig kapitalista keretek kozott.

15.00-16. 30
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Horvath Csaba (KRE): Take your protein pills and put your helmet on - David Bowie és az iirhajos

mitosz

10.

Az utazas a kultara egyik legalapvetSbb és legdsibb toposza a Gilgames -eposzté] az Oszovetségen at
napjaink filmjeiig vagy a szamitogépes jatékok narrativ struktarajaig. Az utazas ugyanakkor, barmilyen
egzotikus vidéket célozzon is meg, elsdsorban belsé utazas, {6 célja az én megismerése.

Bowie a hatvanas években igen fontos science fiction és a pszichedelikus szerek miatt 6sszekototte az
lirutazast a bels6 utazassal. A hatvanas évek altalanos hangulata, a technikai fejlédés, hideghaboru, az
atomhaboru lehet6ségének életérzése lehetett az alapja annak, hogy Bowie magara vette mind a Foldre
érkez0 idegen, mind a foldet elhagy6 tirhajos szerepét. Ugyanakkor ez a tobb lemezén is visszatérd
lehetGség az utolsd albummal bezardlag egyre filozofikusabb és letisztultabb lett, s6t a blackstar
csillagaszati meghatarozasa miatt ars poétikava is valt.

Deczki Sarolta(HUN-REN BTK Irodalomtudomanyi Intézet): ,,Mein Herz in Flammen”: A
Rammstein és a német titanizmus

A Rammstein zenekar a metalbol, az ipari zenébdl és az elektronikabol taplalkozik, mint a Neue Deutsche
Harte iranyzathoz tartozo tobbi egyiittes is. Ezekre altalaban is jellemzd, hogy van mondanivalojuk a
tarsadalmi-politikai kérdésekrél. A Rammsteint azonban kiemeli ebbdl a mezdnybdl a teatralitas, a
koncertenek tapasztalhatd latvanyos show-elemek, a pirotechnika és a zenekar tagjainak a szinpadi
jelenléte, mely valamilyen héskultusz elevenit meg. Mintha csak egy indusztridlis Wagner-operat
latnank-hallgatnank. Hipotézisem szerint a zenekar megidézi a Carl Friedrich von Weizsécker altal leirt
német titanizmus jelenségét, melynek csucspontjait a német kultura nagy teljesitményei alkotjak, de
zardjelbe is teszi ezt, kiforgatja, megkérddjelezi érvényességét, igy problematizalja a német identitast és
nemzettudatot.



11. Palfalvi Lajos (PPKE) : Marcin Swietlicki és a lengyel underground zenei hagyomany

Alegkivalobb lengyel kortars kolté zenészként is jelen van a kilencvenes évek eleje 6ta. Nem
megzenésitett verseket ad eld, hanem azokat tartja a legsikeresebb miiveinek, amelyekhez egyszerre
sziiletett a zene és az énekbeszéddel eléadott szoveg. A legrégibb zenekara, a Swietliki a posztpunk
hagyomanyokat folytatja, a lengyel underground héskorabol ismert Robert Brylewskivel alapitott The
Usersben a kilencvenes években, a Tengermelléken 1étrejott 0j miifajban, az improvizativ zenébdl, a
jazzbol, a punkbol és a folkbol 1étrejott yassban is sikeres volt, emellett a lengyel jazz fénykorat idéz6
Zgnito$¢csal is maradandot alkotott.

November 22. Péntek

I 09.00 - 11.00

12. Ladanyi Istvan (Pannon Egyetem): Improvizacio és invencio - A jazz mint téma, inspiracio és
alkot6i médszer az Uj Symposion elsé nemzedékénél

Az Uj Symposion Gsszmiivészeti karakterét a vizualis miivészetek mellett leginkdbb a kortars zenei
kisérletek és a jazz iranti érdekl6dés mutatja. Esszékkel reagalnak a kortars zene formai wjitasaira, kottat
publikalnak Stockhausentdl, érdeklddéssel fordulnak a beatkultura iranyaba, az 1968-as forrongasokat
tobbek kozott beatzenei témaju esszével és dalszovegek forditasaival reagaljak le, de a legmélyebb, az
alkotoi poétikakat érint6 hatasa a jazznek van. Az improvizacio elve, a kiszamithatatlan miivészi dialdgus
lehetdséghez juttatisa ott van a folyodirat szerkesztési elvei kozt is, az egyes alkotok koziil pedig leginkabb
Tolnai Ott6 és Domonkos Istvan koltészetében és prozajaban érvényesiil. Az eldadas a két alkotd
koltészetének és a Rovarhdz, illetve a Kitomott madar cimli regényeiknek jazzes inspiracidival
foglalkozik.

13. Hermann Zoltian (KRE) :,,En nem tudtam azt, kérem...” (Brédy Janos naiv, néi hangja: retorikai
mikroelemzések)

Brody Janos dalszovegei kozott tobb, mint hatvan olyant talalunk, amelyben — a lirai szerepjaték popularis
valtozataként — a naiva karaktere jelenik meg. Még az Illés egylittes repertoarjaban is voltak olyan dalok,
amelyben, ha nem férfi énekli ezeket, ugyanezt a naiv néi hangot ismerhetjiik fel. A lirai szerepjatéknak
ez a hagyomanya egy kiilonos, egyszerre lirai és epikus hagyomanyhoz kapcsolodik: a lirai vagy epikus,
egyes szam, els6 személyii beszéd mogé rejt6z6 alak szinte semmit sem ért a koriilotte levé vilagbol, vagy
a vele torténd eseményekbdl, ez az értelmez6i defektus azonban nem zavarja abban, hogy fontos dolgokat
mondjon ki. Ez a naiv karakter idénként gyerek-, vagy kamasz-hang, de nem minden esetben. Brody a
60-70-es években — kicsit talan alkalmazkodva a pottyds-csikos regények héseihez, vagy példaul Fehér
Klara és Janikovszky Eva tizenéves elbeszél6ihez — retorikai értelemben sokféleképpen hasznélja ezt a
néi én-t, mindenekelbtt a kényes témak, a kettds kodolasu, tirt tartalmak kimondasara. Kiilonos, hogy
ezeknek a dalszovegeknek a hasznalata Koncz Zsuzsa eléadoi imagojanak, elénekelt szerepjatékainak
fontos daltipusa lett: az En nem tudtam azt, kérem, az André, je t’aime, a Valaki kell, hogy szeressen, a
Szinga-linga, a Csok nélkiil képtelenség élni, az I love you, a Rég elmuiltam hatvan éves és a tobbi
dalszdveg mutatja ennek a formanak a virtuozitasat.

Masfeldél Brodyék néha ennek a naiv hangnak a ,torténeti” eldzményeit is szinre viszik: Koncz Zsuzsaé
Robert Burns (1759-1796) Gyongécske lany vagyok én kezdetli dala a Szerelem cimii lemezen, Halasz
Judit pedig egy hasonlé karakteri dalt, Czuczor Gergely (1800-1866) Miért vagyok kislany? cimii ,,népies
miidalat” énekelheti el a Makosrétes cimii albumon.



14,

15.

16.

Bazsanyi Sandor (Petéfi Irodalmi Mizeum, Digitalis Irodalmi Akadémia): Jé ez a zsiroskenyér? -
Avagy tinédzserek az aluljaréban Dinamit (1979-1981)

A hetvenes—nyolcvanas évek forduldjan rovid ideig 1étezé patchwork-zenekar, a Dinamit mar a
megalakulasatol kezdve heves indulatokat valtott ki a szakmaban is, és a kozonség soraiban is. Az ismert
¢és dokumentalt koriilmények mellett mit mondhatnak minderrdl a dalszovegek?

Borbiro Aletta (SZTE): ,,Hogyha padlén vagy, dobd csak fel magad” — Kribi Dobd Fel Magad
cimii dalarol:

Eléadasomban Krubi Dobd Fel Magad cimii daldnak szovegét vizsgadlom. Az elemzés elején roviden
kitérek azokra az esztétikai elemekre, amelyek a rapet mint zenei miifajt jellemzik, és amelyek a Krubi-
dalban is fontos szerepet jatszanak. Az értelmezés sordn a szoveg tobbértelmiiségére szeretném felhivni
a figyelmet, igy a cimadé sor interpretacios lehetdségeit vizsgalom a kulturalis asszociaciok, illetve a
refrént keretez0 verzék tartalma alapjan. A dalszoveg verzéinek legfontosabb motivumrendszere az
emberi testrészekhez kapcsolodik, és tobbnyire (6n)megszolitasra épiild retorikai alakzattal parosulnak.
A testrészek nem csupan az én kozti fesziiltséget jelképezik a sziv és agy, vagyis az érzelmek és a
racionalitas levelezésével, hanem politikai metaforakka is valnak a jobb és bal kéz révén. A szovegek altal
a dal ,,dobd fel magad” vagy ,,dobd csak fel magad” soranak jelentése tobb értelmezési lehetdséget kap,
példaul viditsd fel magad vagy dobd fel a talpad. Viszont egy dal sosem csupan szévegb6l all, hanem a
hangzéasa (a beat, a beszédtempd, a hangsulyok és sziinetek) is jelentésmodosité szereppel birnak,
ahogyan egy videodklip is kiegészitheti egy dal(szoveg) értelmezési keretét, esetleg Uj jelentésrétegeket
adhat hozza. A Dobd Fel Magad esetében mind az arnyald, mind a tobbletjelentést generald szerep
megjelenik, igy az eldadas zarlataban a mar értelmezett verzéket a klip kontextusaban is bemutatom.

11.30- 13.00

Gelencsér Gabor (ELTE): ,,Itt van, pedig senki se hivta” Alternativ szolamok az uj érzékenység
filmjeiben

A nyolcvanas évek 10jitd szellemii filmtorténeti iranyzata, a jorészt a Balazs Béla Stadié miihelyében
kibontakozo ) érzékenység szorosan osszefonodott a korszak alternativ zenei kultarajaval: a filmek zenei
anyagat az 0 munkaikbol allitottak Ossze; tobb alkalommal a zenekarok vagy azok tagjai a torténetek
szerepl6iként is megjelentek a filmek diegetikus vilagaban; az A. E. Bizottsag zenekar pedig 6nalld egész
estés filmet készitett (Jégkrémbalett). El6adasomban arra keresem a valaszt, hogy mi az oka és
kovetkezménye ennek az 6sszefonodasnak. Egyfeldl: mennyiben tdmogatjak a zenék, illetve az eléadok
a filmek stilusat és gondolatisagat? Hogyan mitkodott a késé Kadar-kor underground kulturalis k6zegében
a ,,médiakonvergencia”? Masfel6l: az ij érzékenység mit koszonhet a zenei szcénanak, a zenei szcéna az
0j érzékenység filmjeinek? A mindkét miivészeti formaban felismerhet6 szubverzionak az esztétikai vagy
a politikai aspektusa volt erbteljesebb? Egyaltalan: megjelenik-e, s ha igen, miként az iranyzat
(film)zenéiben a korabeli rendszer kritikaja?

17. H. Nagy Péter (Selye Janos Egyetem): West coast és emlékezet - popzene és felejtés

A dalszovegek jelentds részét az értelmezék — bizonyos esetekben teljes joggal — versnek tartjak. Am ez a
megkdzelités nem minden kontextusban helytallo, hiszen a dalszoveg altalaban olyan kultirtechnikai
médiumként irhato le, melyben a textus és a hang egymasba fon6dé médiakonfiguraciot alkot. Vagyis a
szoveg a dallammal, illetve a videoklipekre vagy az ¢l6 showkra utalva, a képpel egyiitt valik
megkdzelithetové. A dalszéveg monomedializalasanak korlatait nem nehéz belatni; az eldadasban két —
egymastol meglehetdsen tavoli — példat hozunk erre: egyrészt a Karthago Requiem cimii szerzeményét
vessziik szemiigyre, hiszen ebben a dalban felfedezhetdék olyan mozzanatok (is), melyek talmutatnak a
referencidkon, nem a liturgidhoz kotédnek, azaz a darab nem feltétleniil gydszmiseként funkcional, vagy
olyan zenemiiként, amit a halottakra alkalmaznak. Masrészt Lady Gaga Dance in the dark cimi
produkcidjat elemezziik az albumverzion tul a videoklip és egy koncertfelvétel bevonasaval, melyek
alapjan nyomon kovethet6 a dalszoveg tjabb és Gjabb rétegeinek médiumkozi kibomlasa. Mindkét esetben
megprobaljuk korbejarni a dalszoveg elkiilonbozodéseit az akusztikai és a vizualis kozegek impozans
tereiben.



18. Bartha Adam (ELTE): Enekelnek-¢ a papagajok? Human és poszthumsan kreativitas a generativ
mesterséges intelligencia koraban

Az elbadas azt vizsgalja, hogy mennyiben zavarja meg napjainkban az antropocentrikus kreativitas-
fogalmat a generativ mesterséges intelligencia (Al). Az eldadas felvazolja, hogy a nagy nyelvi modellek
kapcsan felmeriild kérdések milyen modon jelennek meg a zenét generaldé modellek esetében.
Nevezetesen, hogy a nagy nyelvi modellek kapcsan felmeriilt ,,sztochasztikus papagajok” mindsitésbol
kiindulva milyen mértékben vethet6 fel a generativ Al kreativitisanak kérdése. Az el6adas attekinti, hogy
technoldgiai szempontbol milyen aspektusok mentén nevezhet6 kreativnak a generativ Al, illetve milyen
érvek hozhatok fel a kreativitasaval szemben. Az alapvetd kérdés azonban nem annak eldontésére iranyul,
hogy 1étezik-e objektiv szempontrendszer, amely alapjan az emberek meghatarozhatjak, hogy kreativak-
e ezek a modellek. Sokkal inkabb arra, hogy a modellek miként problematizaljak a kreativitasrol alkotott
legalapvet6bb elképzeléseinket. Emellett pedig miként revitalizaljak és radikalizaljak a dekonstrukcio és
a posztstrukturalizmus olyan fogalmait, mint a szerzség, az intencionalitds, a szupplementum, a nyom
vagy az intertextualitds. Az eldadas olyan poszthumanista elemzési szempontot kivan felvazolni, amely
lehetové teszi, hogy az antropocentrikus nézéponton tul 0j perspektivakbol legyen vizsgalhatoé a gépi
kreativitas és az ember-Al kollaboracio. Tovabba ez a nyitottsag Kritikailag visszahatéan alkalmazhaté az
antropocentrizmus altal er6sen terhelt miivészet- és kerativitas-fogalmainkra is — példaul bar a ,,szerz6
haldla” magatol értet6d6 lehet, de mintha sziikségiink lenne arra a gondolatra, hogy az emberi szerzé
zsenialitasanak” legalabb a nyoma szavatolja a miialkotas esztétikai értékét.



