A dal kimozditasa

Interdiszciplinaris konferencia

A konferencia szervezdi:

Kappanyos Andras (HUN-REN BTK Irodalomtudomanyi
Intézet)

Fazekas Gergely (Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem)

Ignacz Adam (HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet)

9.20-9.30 KOSZONTO

9.30-11.00 DAL, STRUKTURA, JELENTES
EIndk: Csobd Péter Gyorgy
9. 30 Kappanyos Andras: Dalszerkezet és beszédak-
tus
10.00 Belinszky Anna: A mélység vildgossaga — Ten-
gerképek Brahms dalaiban
10.30 Fazekas Gergely: ,Belebujni a széveg agyteker-
vényeibe" — Kurtdag mint forditd

11.00-11.30 KAVESZUNET

11.30-13.00 DALOK POLITIKAI KONTEXTUSBAN
EInok: Kappanyos Andras
11. 30 Sziklai Sara Bibor: VVariaciok a Hej, pdva, hej,
pava népdalra (1968-1978)
12.00 Szemere Anna: Parbeszéd két korszak kdzott -
Karady-kultusz a késé Kadar-korszakban
12.30 Ignacz Adam: A masodik vilag dalai — Keletné-
met—-magyar zenei interakcidk az allamszocializ-
mus id&északaban

13.00-14.30 EBEDSZUNET



14.30-16.00 MUFA3J- ES JELENTESVALTO DALOK
Elndk: Ignacz Adam
14.30 Cs6rsz Rumen Istvan: Jelentésmaddosulas és
muUfajvaltas a 18-19. szazadi magyar kozkolté-
szetben
15.00 Csob6 Péter Gyorgy: Galans hip hop, szelid és
fenséges vadak — Rameau posztkolonialis olva-
sata Clément Cogitore Les Sauvages (2017) cimu
videdjaban
15.30 Téfalvy Tamas: A transzgresszié szubverzidéja? —
Az extrém metal dalparoédiak jelentésalkotasardl

16.00-16.30 KAVESZUNET

16.30-18.30 DALOK PERFORMATIV KONTEXTUSBAN
EInok: Fazekas Gergely
16.30 Jakfalvi Magdolna: A dal mint finalé
17.00 Kali Anita: Két pacsirtak — Mdricz Zsigmond és
Kodaly Zoltan Pacsirtaszé cimU muveérol
17.30 Mesterhazi Maté: Ejféli dal, avagy Brangane
orok kudarca a velencei lidon
18.00 Kékesi Kun Arpad: Posztdramatikus Schuberti-
ada

18.30-19.00 SZUNET

19.00-20.00 KONCERT: Schubert NOW!
Harcsa Veronika (ének)
Bolcsé Balint (elektronika)
Anasztazia Razvaljajeva (harfa)
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9.30

KAPPANYOS ANDRAS

Dalszerkezet és beszédaktus

Az el6éadasnak az a fé javaslata, hogy a dalt mint talal-
manyt vegyuk szemugyre: mint kulturalis technolo-
giat, amit éseink valamikor a tagolt nyelv megjelenése
tajékan vagy kicsit késébb kezdtek hasznalatba venni,
és amelyet voltaképpen azoéta is folyamatosan haszna-
latban tartunk. A taldalmany lényege, hogy egy élet-
helyzet, érzelemkomplexum vagy viszonyrendszer
egyszerre két kommunikacidos csatornan keresztul
nyer kifejezést, egyesitve a két csatorna sajatos, eltérd
funkcioit. Ez a két csatorna, a nyelv és a zene radikali-
san kulonbozo feltételrendszerrel muUkodik, ossze-
egyeztetésuket az teszi lehetévé, hogy az emberi
hangképzd szervek altal keltett egyes akusztikai min-
tazatok mindkét csatornan értelmezheték. De hogy a
talalmany létrehozasahoz és évezredes léptékl fenn-
maradasahoz milyen evollcids érdek flzédik, azt mar
sokkal nehezebb reflexié targyava tennunk, hiszen a
kultdra radikalis valtozasai kbzepette a dal az életunk
elvdlaszthatatlan tartozéka maradt, szé szerint a bol-
csétdél a koporsdig. Az eléadas ebben az iranyban is
megkockaztat egy évatos hipotézist.

10.00

BELINSZKY ANNA

A mélység vildagossaga -

Tengerképek Brahms dalaiban

,O sullyeszd, sullyeszd banatod, gyermekem, a ten-
gerbe, a mély tengerbe.” Brahms elséként publikalt
dalsorozatanak nyitédarabja (Liebestreu, op. 3/1) egy
anya és lanya érzelemgazdag jelenete, melynek a ten-
ger ad él6 hatteret. A dalban a zeneszerz6 az elvalas, a
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veszteség, a gyasz hangzo képeit alkotta meg, akar-
csak nem sokkal késébb megjelent, Treue Liebe cimU
darabjaban (op. 7/1), melynek kézéppontjaba az elha-
gyott és vizbefult lany sorsat helyezte. A tenger a vég-
telen fajdalom és egyben az 6rok nyugalom szimbo-
lumaként Ujra és Jjra visszatér Brahms romantikus
dalkdltészetében. Olykor az eleven gyaszt kdrulvéve,
maskor a valaha volt szerelem nosztalgidjanak kiséroé-
jeként. Ez utébbira példa az op. 70-es sorozat Im Gar-
ten am Seegestade cimU dala, melynek hipnotikus
textdraja az dlom és a valdsag, a mult és a jelen atjar-
hatdsaganak és atjarhatatlansaganak kérdéseit eleve-
Niti meg. Az élettdrténetbe agyazodo dalok kulonle-
ges darabja Brahms a legkisebbik Schumann-fid, Fe-
lix versére komponalt, Versunken cimuU dala (op. 86/5),
melyben a halal kdzelségéhez a hullamok zugasa és
az éjszaka fényei tarsulnak: ,mintha megragadhat-
nam az égbolt csillagait lenn a kék tengerben”. EI&-
adasomban Brahms kulénbo6z6 tengerképeit egymas
mellé allitva, a dalokat egymassal parbeszédbe Iép-
tetve kisérlem meg tovabbmozditani a zeneszerz6
dalairdl és a veszteséghez, az elmulashoz kapcsolodo
érzelmek mélységeirdl sz616 megértésunket.

10.30

FAZEKAS GERGELY

»Belebujni a széveg agytekervényeibe” -

Kurtag mint fordité

Amikor a réla sz6l6, most készUlé dokumentumfilm
forgatasa soran megkérdeztuk Kurtag Gyorgyét, hogy
mi a célja egy szbveg megzenésitésekor, azt valaszolta,
hogy szeretne ,belebujni a szoveg agytekervényeibe”.
Kérdésunkre, hogy ez mit jelent, Arany Janos egyik
Shakespeare-forditasat hozta fel példanak (a Szent-
ivanéji alombdl Puck zaromonoldgjat, természetesen
fejbdl idézve az eredetit és az Arany-forditast). Ezek

4



szerint Kurtag a zeneszerzore, legalabbis a szoveg-
megzenésitésen dolgozé zeneszerzére valamiféle for-
ditéként tekint, aki nem két beszélt nyelv, hanem sz6-
veg és zene kozott kdzvetit. Kurtag gondolatat alapul
véve el6adasomban arra teszek kisérletet, hogy egy
konkrét példan, az 1985-ben komponalt Jozsef Attila-
toredekek (op. 20) elsé tételén keresztul illusztraljam,
mit is jelenthet, amikor a zene ,belebujik a szbveg agy-
tekervényeibe”. A Jozsef Attila-toredékek azért is tln-
nek idealis terepnek a kérdés vizsgalatahoz, mivel Kur-
tag az anyanyelvérél fordit”, és rendkivul redukalt ze-
nei eszkdzokkel él: egyetlen, hangszerkiséret nélkuli,
maganyos énekszélamba forditja at az eredeti szdveg
szerkezeti és tartalmi sajatossagait.

11.30

SZIKLAI SARA BIBOR

Variaciok a Hej, pdva, hej, pdva népdalra (1968-1978)
Az 1960-as évek végeétdl Magyarorszagon a népzene
egyre nagyobb teret nyert a kulonbo6zé popularis zenei
mUfajokban. Mindekozben az 1970-tél kibontakozd ha-
zai régizene-mozgalom szintén allandd kolcsonhatas-
ban allt a népzenei ,revival” mozgalom térténetével.
Ennek kdszonhetden kdnnylzenei eléaddk és régi-
zenészek olykor ugyanazon dallamokat integraltak sa-
jat repertoarjukba. A Hej, pava, hej, pava (néhol Hess,
pava, hess, pava) kezdetl népdal elsésorban székelyek
altal lakott terlUleteken (Székelyfoldon és Bukovina-
ban) és Moldvaban maradt fenn, jéllehet, utébbi he-
lyen dallama tobbszdr tarsul egy masik madarat, a lu-
dat megénekld szdveggel. Azonban szdveg és dallam
régi osszetartozasat igazolja Almasi Samuel Magyar
dalnok (1834) cimU, kéziratos gyUjteményében vald le-
jegyzése, ahol a ma jol ismert szdveg és dallam mar
egyutt szerepel. A mult szazad elsé felében a sziszte-
matikus népdalgyUljtések megindulasanak, valamint a
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kiadvanyok és tankonyvek kdzlésének koszdonhetéen a
Hej, pava, hej, pava orszagos ismertségre tett szert.
Molnar Imre (a Kern Auréllal kdzdsen kdzreadott, 1927-
ben megjelent Daloskert cimU gyUjteményben) a 16-
17. szazadra datalta az éneket, feltételezve, hogy az a
toérok hodoltsag idején keletkezett, és felhivta a figyel-
met arra, hogy a szdveg szerepel A fogoly katona cimU
székely népballadaban, sét felvetette annak a leheté-
ségét, hogy a népdal a ballada betétdalabdl 6nallosult.
A népdal — talan éppen e feltételezett, végvari idéket
megidézé keletkezési korulmény miatt — természetes
modon kapott helyett a régizenei repertoarban: a Bak-
fark Consort 1977-es Régi magyar dalok lemezén Csaj-
bok Terézia énekli. Ugyanebben az évben jelent meg a
Gépfolklor egyuttes kislemeze és rajta a Hej, pava, hej,
pava rockositott valtozata. De nem ez volt az elsé
kdnnyUzenei feldolgozasa a népdalnak: a Kex egyuttes
(1968-1971) Zold-sdrga cimU szama szintén a dallamot
kolcsonzi, szbvege pedig tavoli parafrazisnak tekint-
hetd. Az eléadas feldolgozasokon keresztul prébalja
meg korbejarni, hogy mit jelenthetett a kdzdnség sza-
mara a Hej, pava, hej, pava 1968 utan.

12.00

SZEMERE ANNA

Parbeszéd két korszak kozott - Karady-kultusz a
késé Kadar-korszakban

A zenélés és a zene ,elmozditasa” torténetileg egyutt
létezd, egymastodl elvalaszthatatlan folyamatok. Uni-
verzalis jelenségrdl van szo: a zenének nincsen olyan
tartomanya - legyen az tradicionalis zene vagy nép-
zene, klasszikus zene vagy modern popularis zene —,
amelynek muveldi ne élnének a feldolgozas, elmozdi-
tas, Ujraértelmezés eszkozével. A zeneipari és kom-
mercialisan terjesztett popularis zenében a dalok el-



mozditdi gyakran a legnépszerlbb sztarokhoz, a legin-
kabb tisztelt muzsikusokhoz, illetve azok legsikere-
sebb produkcidihoz nyulnak vissza. A feldolgozas mo-
tivuma és olvasata sokféle lehet: tiszteletadas, identi-
taskeresés, személyes onkifejezés, nosztalgia, parbe-
széd, gunyos parafrazis és parddia. Eléadasomban a
Karady-jelenséggel foglalkozom, az 1940-es évek hazai
film noir énekes filmsztarjanak az utééletével, azon be-
lUl az els6 nosztalgiahullammal, amely nagy erével ta-
madt fel az 1980-as években. Rdviden kitérek a Karady
Katalin kultuszat ovezé gazdasagi, politikai, mlvészeti
és zeneipari kontextusra; az 1980-as évek taguld hazai
nyilvanossagaban egymasnak feszulé indulatokra, ér-
vekre és kollektiv emlékezésre, amelyek Karady leme-
zeinek Ujrakiadasat és elsdprd piaci sikerét kisérték.
Szamos elsévonalbeli popzenészt és szinpadi elbado-
muUvészt inspiralt zenei reflexidra, tetemrehivasra, iro-
nikus vagy empatikus parbeszédre Karady, illetéleg
Karady mitosza, a femme fatale, jellegzetesen mély
hangszinével, erételjes hangulati toltési dalaival,
szuggesztivitasaval és manirjaival. El6adasomban ha-
rom feldolgozast mutatok be: Cseh Tamas fanyar vala-
szat Karady ,Tabori levelezélapjara” (Tabori lap Karady
Katalinnak a Fehér babak takarodoja cimu lemezrél),
amely a Don-kanyari tragédia arnyaltabb torténészi
megkozelitésének kontextusaban kap mélyebb értel-
met. A masodik dal Hernadi Judit, a korszak Beremé-
nyi-inspiralta, kései szocialista divajanak reflexidja (Va-
lahol Oroszorszagban); végul Karady kevéssé ismert,
Munka utan, estefelé cimU dalat vizsgalom Csaszar
Angela eloadasaban, amelyet Szacsvay Laszldval és
Benedek Mikldssal egyutt egy tagabb, friss, a pesti pol-
gari kabarét felelevenitd narrativaba helyeztek el (Bu-
dapest Orfeum).



12.30

IGNACZ ADAM

A masodik vilag dalai - Kelethémet-magyar zenei
interakciok az allamszocializmus idészakaban

Az allamszocializmus idészakaban a szovjet érdekszfé-
raba vont kelet-k6zép-eurdpai allamok a popularis
zene terén is sokoldaldan egyuttmukddtek egymassal:
a keletnémet, lengyel, csehszlovak és magyar eléadok
a negyvenes évek végétdl kezdddden rendszeresen
megfordultak a szomszédos orszagokban, hogy kon-
certezzenek és felvételeket készitsenek, hogy zenéket
kolcsonozzenek egymastdl, és akar kozds produkciok
elkészitésében is részt vegyenek. Kulondsen sok pél-
dat taldlunk ilyesfajta kdlcsonhatasokra és egyuttmu-
kddésekre, ha a popularis zene pop-rockon kivuli szfé-
rait is megvizsgaljuk, és a keleti blokk zenei produktu-
mMaira nem pusztan a nyugati szoérakoztatdipar — nehe-
zen elérhetd - termékeinek helyettesit6iként tekin-
tunk, hanem azokra a kezdeményezésekre is figyel-
met forditunk, amelyek a nyugati zene ellensulyozasat
és egy Ujfajta zenei tdbmegkultura felépitését szolgal-
tak. El6adasom kozéppontjdban a kelethnémet-ma-
gyar zenei interakcidk allnak, amelyeket dalfeldolgo-
zasokon keresztul kisérlek meg bemutatni. Ez azon-
ban nem jelenti, hogy kizarélag az NDK-hoz és Ma-
gyarorszaghoz kapcsoldédd zenészekrdl, zenemuUvek-
rél, illetve adaptacids technikakrol lesz szo. Epp ellen-
kezbleg: a keletnémet és magyar esetekkel a masodik
vilag zenei univerzumanak egészére jellemzd dinami-
kdkat és trendeket szeretném szemléltetni, és ennek
érdekében kizardlag olyan példakat - latin-amerikai
tanczenék, afroamerikai spiritualék és régi német
munkasmozgalmi dalok feldolgozasait — valogattam
0ssze, amelyek tagabb, osszetettebb nemzetkdzi refe-
renciakkal is rendelkeznek, illetve amelyeknek a blokk
mMas orszagaiban is megtalalhatjuk a parhuzamait. E
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példakkal egyuttal azt is demonstralom, a feldolgoza-
sok milyen sokféleképpen hasznosithatok a keleti
blokk zenei szinterei kozétt létrejdvé kapcsolatok, dia-
logusok elemzésében. Megmutatjak a zenei tajékozo-
das korabeli lehetéségeit és korlatait, feltarjak, hogy
mely zenészkdzdsségek jatszottak vezetd szerepet a
kelet-kozép-eurdpai transzferek mukddtetésében, és
nem utolsésorban arrdl is elarulnak valamit, hogy a ré-
gid zenészei milyen kompozicios és interpretacios esz-
kozokkel éltek, amikor az ,eltérd”, a ,masféle”, a ,kuU-
lonb” zenei megformalasara kaptak megbizast.

14.30

CSORSZ RUMEN ISTVAN

Jelentésmoédosulas és miifajvaltas a 18-19. szazadi
magyar kozkoltészetben

A 18-19. szazadi magyar kdzkoltészet kivalo terepet je-
lentett a muUfaj- vagy jelentésvaltd dalszovegek életé-
hez, elterjedéséhez. Kullés Imolaval kozds kutatasaink
egyik legfontosabb tanulsaga, hogy ez a korszak a fel-
gyorsuld tarsadalmi, politikai és muvelédéstorténeti
folyamatok hatasara gyakran udjraformalja a késznek
tdnd szovegeket vagy vandorstrofakat. A dalok néha
mUfajt valtanak vagy kultikus tekintélyt szereznek, ami
onmagaban maddosit jelentésukon. A forrasok (kézira-
tok, ponyvak, kalendariumok, korai antologiak és folyo-
iratok) bésége miatt mindez sokkal konnyebben vizs-
galhatd, mint az el6z6 korszakokban, de még attekint-
hetSbb, mint a 19. szdzad masodik felében. Az eléadas
nem egy konkrét dal kontextusvaltozasait vizsgalja,
hanem tébb, korabbi szovegcsalad-elemzés tanulsa-
gai nyoman a mufajvaltas f6 vonasainak attekintésére
vallalkozik. Példait az 1700 és 1840 kdzotti, sok ezer szo-
veget 6sszefogd korpuszbdl valogatja, kéztuk a koz-
életi (pl. kuruc vagy rebellis felhangu) dalokbdl, de ma-
gantermészetlekbdl is. E szOveges, egyuttal zenei
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mozgastér alaposabb megismerése a 18. és kora 19.
szazadi muUkodltészet Uj megkozelitését is segqiti, pél-
daul Csokonai, Kazinczy és Paléczi Horvath Adam éne-
kelt verseit tekintve.

15.00

CsoBO PETER GYORGY

Galans hip hop, szelid és fenséges vadak - Rameau
posztkolonidlis olvasata Clément Cogitore Les Sau-
vages (2017) cimii videdéjaban

Minden transzkulturalis szituacio |étrehozza az identi-
tasképzés, a kommunikativ interakcid, a hatalomgya-
korlas bizonyos formait. Ezeknek a formaknak és hata-
soknak a sajatos alakzatait kutatjak a kulénféle poszt-
kolonialis tedriak. Axiomajuk szerint a vizsgalatuk ala
volt jelenségek nagy részét a kulturalis érintkezés pil-
lanataban latens, sokszor szukségszerlen fel-
tar(hat)atlan vagyak és torekvések vezérlik. A posztko-
lonialis elméletek célja ezért a kozdsségek kdzotti kap-
csolatokat meghatarozé hatalmi és vagymechaniz-
musok genealogikus feltarasa. El6adasomban a poszt-
kolonialis kritika és kulturaelméletek kontextusaban
elemzem Clément Cogitore videdjanak (Les Sauvages,
2017) transzkulturalis pozicidjat. A rovidfilm — melynek
sikere utan Cogitore megbizast kapott J. Ph. Rameau
teljes operdjanak megrendezésére a Parizsi Operaban,
és amely sokkold, magnetizald hatast gyakorol nézé-
jére — felszabadité mdédon olvassa egymasra a francia
barokk egyik népszerl muvének kolonialis-aufklérista
utopidjat és az 1990-es évek Los Angeles-i gettoiban
szUletett ,Krump” expldzioszerd, egyszerre félelmetes
és lenylgo6z6 hatasu mozgaskulturajat. A kolonialis
opera szUzséjére és zenéjére vetett ,dekolonializalo”
pillantas, melyet a film vizualis-akusztikai eszkozei
meég Osszetettebbé tesznek, a hibriditas igen izgalmas
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alakzatat hozza létre. Az el6adas kimozditasok soroza-
tardl szeretne beszélni, melyek muivészeti agak, médi-
umok és kulturalis korszakok, valamint hatalomgya-
korlasi és identitasformak eltér6é konstitdcidos mecha-
nizmusai kdzott jénnek létre.

15.30

TOFALVY TAMAS:

A transzgresszioé szubverziéja? -

Az extrém metal dalparédiak jelentésalkotasarol

Az extrém metal zenei kultdra egyik fontos ideolégiai
és esztétikai szervezéelve a transzgresszio, azaz a felté-
telezetten tébbségi tarsadalmi normak athagasa a ze-
nei kifejezésmodban és a hozza kapcsoldédod viselke-
désformakban egyarant. Ezzel parhuzamosan rendki-
vul elterjedt a mufajcsoporthoz kapcsolddd online ra-
jongdi kultdraban a parddia. Az egyes extrém metal
mUfajokat parodizalé vagy egyes dalokat atértelmezé
parddiak jelentds része azonban nem kritikai élt kdz-
vetit, hanem a mufajra val6 reflektalas, az ahhoz vald
kapcsolddas kifejezésének az egyik fontos médiuma.
Ezeket a dalparddiakat a szintérhez kotéddk készitik a
szintérhez tartozék szamara: a YouTube-on szamos,
akar milliés kdvetdi bazissal rendelkezd influenszer
specializaléodott hasonlé tartalmakra, mint példaul
Steve Terreberry, Nick Nocturnal, Kmac2021, Bradley
Hall vagy 2SICH, és a legnépszerlbb eléaddk (mint pél-
daul a Slipknot, az Amon Amarth vagy a Lamb of God)
dalai is rendszeresen alanyai parodisztikus atdolgoza-
soknak, amelyeket az eléadok maguk is tamogatnak
és megosztanak rajongoikkal. A parodisztikum forrasa
ezekben az atdolgozasokban sokféle lehet. Lehet pél-
daul a dal szovegének vagy vizualis kontextusanak
megvaltoztatasa, a mufajtdl idegen hangszerelésbe
toérténd atultetése, vagy éppen a dal zenei vilaganak,
kontextusanak teljes atalakitasa. Ami kdzds bennuk,
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hogy szubverziv moédon mukodve felforgatjak a mufaji
konvencidkat, hagyomanyokat és asszociaciokat, ezal-
tal hozva létre a komikumot és egyben Ujraértelmezve,
feszegetve a kozdsségi normak hatarait. Ezzel a gesz-
tussal voltaképpen megkettdzik, remixelik az extrém
metal mudkodésmaodjanak egyik alapelvét, a mdfaj
ugyanis eleve a felforgatas, a hataratlépés ideoldgiai-
bdl taplalkozik. El6addsomban két dal (At the Gates:
Slaughter of the Soul és Lamb of God: Redneck) egy-
egy parodidjanak és azok rajongdi fogadtatasanak
elemzésén keresztul kisérlem meg felfejteni, hogyan
muUkddhet ez a kettés mdvelet, azaz a transzgresszid
szubverzidja, hogyan alkotjak meg ezeknek a felfor-
gato daloknak a kimozditott jelentéseit a rajongok dis-
kurzusai az extrém metal szintér YouTube-haldzata-
ban.

16.30

JAKFALVI MAGDOLNA

A dal mint finalé

Ariane Mnouchkine utolsé, 2023-ban jatszott, L'lle d'Or
cimuU el6adasa burleszk tanmese arrdl, miként csap-
Nnak &ssze egy japan szigeten a szinhazcsinalok és a ha-
talom emberei a mUlvészet szabadsagaért. A négyodras
francia nyelvl el6adast végig sajat komponalt zene ki-
séri; ezt az él6 (film)zenét a tarsulat 6tven év alatt dol-
gozta ki és 6nallé mufajja értelte. Am a L'lle d’Or egy
idegen dallal zar: Vera Lynntél az 1939-es We'll Meet
Again hangzik fel, igy az el6adas addigi ismerds értel-
mezdi felUlete szétesik, s egy Uj réteg ereszkedik a né-
z6k koré. Eléadasomban egyetlen dramaturgiai kér-
dést vizsgalok: miként viselkedik a prézai szinhazi el&-
adadsokban a dal, ha a lezarasként értékelhetd utolsd
jelenet helyett vagy az utan éneklik. Amennyiben a dal
egy utoszo, egy epilogus, akkor a szinhazi eléadas még
sajat jelenében latvanyosan valt mufajt, s a valtas soran
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megképzddd alakzatok olyan érzelmeket és értelme-
zéseket szabaditanak fel, amelyre a prézai muiegész
onmagaban alkalmatlan és érzéketlen lenne. El6ada-
som tehat a kortars proézai szinhazi gyakorlatra foku-
szal, saz utdbbi két-harom évtizedben rutintechnikava
éré dramaturgiai jelenséget vizsgalja Thalheimer, Zs6-
tér, Székely Kriszta, Mundruczd, Mnouchkine és Mitc-
hell egy-egy el6adasaban.

17.00

KALI ANITA

Két pacsirtak — Méricz Zsigmond és Kodaly Zoltan
Pacsirtaszé cimi mivérél

Kodaly Zoltan és Mdéricz Zsigmond kapcsolata kevéssé
feltart, holott egyuttmukddésuk torténete mind az iro-
dalmi modernség, mind a modern magyar zene szem-
pontjabdl rendkivul izgalmasnak igérkezik. Ismert
azonban, hogy Pacsirtaszo cimu, kbdzos szinpadi mu-
vUket 1917 szeptemberében a Nemzeti Szinhaz tdzte
muUsorara. Az el6adas plakatjan utalas szerepel a kisé-
rézene mufaji ihletésére: ,A tanczenét sajat népdal-
gyUjtésébdl dsszedllitotta és hangszerelte, a Il. felvo-
nasbeli eredeti dalt szerezte: Kodaly Zoltan.”

Mdricz maga is gyUjtott népdalokat, illetve a szdbeli-
ség irodalmi nyelve kozponti kérdése prozajanak. EIS-
adasomban a szoveg és zene kapcsolatat, illetve a nép-
szinmU mufajahoz fiz6do6 viszonyt vizsgalom a Pacsir-
taszoban.

17.30

MESTERHAZI MATE:

Ejféli dal, avagy Brangiane 6rék kudarca a velencei
lidén

Az Osterreichische Musikzeitschrift 1972. juniusi sza-
maban masfél oldalas tiltakozas jelent meg Protest
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gegen Mahler-Diffamierung cim alatt. A tiltakozas ala-
iréoi kdzott olyan széles kdrben ismert, bar ma mas
kissé avitt csengésl nevek szerepelnek, mint Joseph
Rosenstock, Wolfgang Sawallisch, sét Otto Klemperer.
Am megtalalhatok az alairok kozt inkabb csak a benn-
fentesek szamara jelentéséggel biré személyek s,
mint példaul. a karmester Fritz Mahler (a zeneszerzd
unokatestvérének fia), a komponista-karmester és
Mahler-tanitvany Klaus Pringsheim (Katia Mann iker-
testvére) vagy a zenetudos Erwin Ratz (az Internatio-
nale Gustav Mahler Gesellschaft alapitd elndke).

A bécsi nyilt levél a Warner Brothers filmvallalatnak
szOlt, azon termékét kifogasolva, amely akkoriban mar
dijak egész sorat soporte be (a Brit Filmakadémia tébb
dijat, a Cannes-i Filmfeszival 25 éves fennallasanak di-
jat, az Olasz Filmakadémia David di Donatello-dijat a
legjobb rendezésért, a Francia Filmkritikusok legjobb
kulfoldi filmnek sz616 dijat stb.). Luchino Visconti mara
mar klasszikus filmremekében, a Morte a Venezidban
az alairok azt nehezmeényezték, hogy a rendezé ,,Gus-
tav von Aschenbachot Mahlerrel azonositja, sok rész-
letben kinos pontossaggal hasonlitva a novellabeli irot
a zeneszerz6hoz, beleértve bal labanak enyhe huza-
sat... és ezzel dnkényesen azt allitja, hogy a Halal Ve-
lencében c. elbeszélés Mahler életének egy epizddjardl
sz06l, beszennyezve ezzel a nagy zeneszerz6 emlékét...
Az azonossa tételt még ol is erdsiti, valahanyszor Mah-
ler V. szimfonidjanak Adagiettdja szolal meg a film cse-
lekményének zenei hattereként... A kar, amelyet a film
Gustav Mahler emlékének okoz, minden Mahler-tisz-
tel6ben a legmélyebb elkeseredést valtotta ki..."

A tiltakozdk a IV. szimfénia zongoran jatszott néhany
hangjat is corpus delictiként — ,a hitelesség megté-
veszts latszataként” — emlitik. Nem ejtenek szot azon-
ban még egy Mahler-, hattérrdl™ a lll. szimfonia 4. téte-
lenek (Sehr langsam. Misterioso. Durchaus ppp) alt
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szoldjarol, az ugynevezett Mitternachtsliedrél, azaz
Mahler egyetlen Nietzsche-megzenésitésérdl. Miért
szo6lal meg az ,éjféli dal” a filmben, és miért a filmnek
ezen a pontjan szolal meg? Mi kdti 6ssze Thomas
Mann irdi, Gustav Mahler zenei és Luchino Visconti
filmi vilagat Friedrich Nietzsche gondolataival? EI&-
adasom a fenti kérdéseknek kisérel meg utanajarni.

18.00

KEKESI KUN ARPAD

Posztdramatikus Schubertiada

Christoph Marthaler szinhazi formakanonjanak fontos
Osszetevli a legkulonbozébb forrasbdl szarmazdé da-
lok. A svajci zenész-rendezd, aki rendszeresen allit szin-
padra operakat, operetteket is, zenei és szbveges idé-
zetek sokasagat iktatja be mind sajat kreacidiba, mind
a klasszikus és kortars szinmUvekbdl készult rendezé-
seibe, amelyeket a jaték egészének zenei szerkesztett-
sége jellemez. Palydjan kulon vonulatot képeznek
azok az alkotasok, amelyek kifejezetten a dal mufajat
allitjak kdzéppontba, s ezek felépitését, szinhazi gon-
dolkodasmaodjat kivaldan példazza a Schauspielhaus
ZUurichben 2002-ben szinre vitt Die schéne Mdullerin.
El6éadasom azt vizsgalja, hogy Marthaler rendezése mi-
ként bontja meg Schubert dalciklusanak szerkezetét
és megszokott el6éadasmaodjat, miként valtoztatja meg
annak modalitasat, azzal egyutt pedig a maig eleve-
nen élé romantikus Schubert-képet.
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